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Genom att gora nedslag vid olika tidpunkter i historien — fran 1950-talets
dokumentéarfotografiska bilder av magnetiska falt och ljudvagor, till dagens artificiella
intelligens — riktar utstallningen uppmarksamhet mot hur teknologisk utveckling
mojliggor olika satt att narma sig verkligheten.

Utstallningen tar avstamp i dokumentarfotografen Berenice Abbotts bilder av
vetenskapliga fenomen. Abbott drevs av en vilja att skildra och forklara sin samtid.
Hon iscensatte fotografiska experiment och i de bilder som presenteras i utstallningen
far vi ta del av den tidens nyskapande vetenskapliga miljoer och material.

Vi forflyttar oss tva decennier fram i tiden da den svenske fotografen Lennart Nilsson
arbetade med sin fotografiska resa in i den manskliga kroppen. Hans bilder var
banbrytande och kom att fa stort internationellt genomslag. Nilssons visionara
ambition gav manniskor tillfalle att for forsta gangen studera nagot som tidigare inte
hade varit mojligt att se, som ett fosters utveckling innan fodseln.



Det tvardisciplinara forskningskollektivet Forensic Architecture
representerar samtiden i utstallningen. Genom att exponera brott mot
manskliga rattigheter med hjalp av nya tekniker och metoder, i en tid av
"alternativ fakta”, blir faktainsamling avgérande som ett motvapen riktat mot
de osanningar som sprids.

Hos Abbot, Nilsson och Forensic Architecture ar det verkligheten som star i
fokus, genom att hitta satt att synliggora det som inte syns. | utstallningens
"projektrum” presenteras ett antal nutida satt att anvanda sig av visuella
tekniker for att skildra bade det som existerar och det som med hjalp av
artificiell intelligens (Al) har konstruerats digitalt. De perspektiv som
introduceras i projektrummet inbjuder till en kritisk blick pa nagra av var tids
innovativa tekniker och de bilder som skapas idag. Det som kommer i sikte
ar bade mojligheter och dilemman som den tekniska utvecklingen medfor
och fragor som uppstar i dess kolvatten.
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BERENICE ABBOTT

Berenice Abbott (1898-1991) pabdrjade sin fotografiska bana i borjan av 1920-talet. Under manga
ar agnade hon sig at en narmast sociologisk fotografistudie i hemlandet USA, dar hon riktade sin
kamera mot ett New York i férandring. Det ar som dokumentarfotograf med en forkarlek for
"straight photography” — en form av fotografi som omfattar skarpa, realistiska, detaljrika bilder —
som Abbott fatt mest uppmarksamhet och uppskattning. Hon ville med kamerans hjalp registrera
det som utspelade sig utan att lata det individuella uttrycket ta for stor plats: Bilden skulle vara sa
trogen forlagan som mgjligt.

| utstallningen vander vi blicken mot Abbotts bilder av vetenskapliga fenomen som hon gjorde i
slutet av 1950-talet under sina ar vid Massachusetts Institute of Technology (MIT) i Cambridge,
Massachusetts. Det var Abbotts intresse for teknologisk och samhallelig utveckling som ledde henne
till MIT dar hon kom att utveckla tekniker for att visualisera vetenskap. Samma ar som andra
varldskrigets tog slut — och drygt ett decennium innan Abbott kom till MIT — skrev ingenjoren och
vetenskapsadministratéren Vannevar Bush rapporten "Science, The Endless Frontier” (1945). Bush
understryker i sin rapport att ett 6kat stod till vetenskaplig forskning i USA ar viktigt for landets
ekonomiska tillvaxt, nationella sakerhet och samhallets forbattring som helhet.

En stark tilltro till vetenskap framtrader och det ar i ljuset av den har tidsandan som vi kan

betrakta Abbotts entusiastiska forhallningssatt till vetenskapen, och till fotografiets roll i att
kommunicera den till folket. Abbott uttryckte sig ocksa i text for att formedla sin vision om fotografi,
bland annat i "A Guide to Better Photography” (1941) och manifestet "Photography and Science”
(1939), som finns reproducerat i utstallningen.
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BERENICE ABBOTT — We Live In A World Made By Science

Ar 1939 forfattade Abbott en text som ursprungligen var ett brev riktat till en van inom
naturvetenskapen, men som hon senare kom att betrakta som ett slags manifest. | texten
argumenterade Abbott for att fotografi behdvdes som ett medel for att formedla vetenskapliga
koncept till allmanheten. Ett exempel pa en ny och svarbegriplig teori inom fysiken, som utvecklades
under 1900-talets forsta halft, ar kvantmekaniken. Har behévdes fotografiet, menade Abbott, for att
hjalpa "lekmannen” att tolka vetenskapen.

Abbott agerade i linje med sina egna uppmaningar i manifestet och fran slutet av 1930-talet till
borjan av 1960-talet agnade hon sig at att skildra naturvetenskapen genom fotografi. Detta arbete
formaliserades genom hennes forbindelse med MIT 1958-1961. Hon var ocksa bildredaktor for
tidskriften Science /llustrated under mitten av 1940-talet.

Pa MIT experimenterande Abbott med kameran och olika instrument. Hon utvecklade dven nya satt
att fotografera, och 1942 pabdrjade hon arbetet med en kamera for avancerat makrofotografi.
"Super sight” byggde pa att reflektionen av det som fotograferades forstorades redan innan
exponeringen agde rum. | kameran placerades ett ljuskansligt papper, ett negativ, med en yta sa stor
som 16x20 tum. Det resulterade i bilder med stor detaljatergivning.

Super sight blev ingen succé men Abbott sjalv var fortjust i sin uppfinning. Det visar pa hennes
nyfikenhet att experimentera och stravan efter att genom kameran forsta varlden. Super sight foddes
genom att Abbott identifierade behovet av en teknik som inte existerade och det var hon, som
konstnér, som var drivande i utvecklandet av nya satt att avbilda verkligheten.



PHOTOGRAPHY AND SCIENCE

WE LIVE I8 A WORLD MADE BY SCIENCE. BUT WE == THE MILLIONS OF LAYMEN ==
DO NOT UNDERSTAND OR APPRECIATETHE KNOWLEDGE WHICH THUS CONTROLS DAILY
LIFE.

To OBTAIN WIDE POPULAR SUPPORT FOR SCIENCE, TO THAT END THAT WE AY
EXPLORE THIS VAST SUBJECT EVEN FURTHER AND BRING AS YET UNEXPLORED
AREAS UNCER CONTROL, THERE NEEDS TO BE A FRIENDLY INTERPRETER BETWEEN
SCIENCE AND THE LAYMAN.

| BELIEVE THAT PHOTOGRAPHY CAN BE THIS SPOK SMAN, AS NO OTHER FORM OF
EXPRESSION CAN BE] FOR PHOTOGRAPHM, THE ART OF OUR TIME, THE MECHAN |CAL,
SCIENTIFIC MEDIUM WHICH MATCHES THE PACE AND CHARACTER OF OUR ERA, IS
ATTUNED TO THE FUNCTION. THERE 18 AN ESSENTIAL UN'TY BETWEEN PH TOGRA=
PHY, SCIENCE'S CHILD, AND SCIENCE, THE PARENT.

YET SO FAR THE TASK OF PHOTOGRAPHING SCIENTIFIC SUBJECTS AND E DOWING
THEM WITH POPULAR APPEAL AND SCIENTIFIC CORRECTNESS HAS NOT BEFN MAS-
TERED. THE FUNCTION OF THE ARTIST IS NEEDED HERE, AS WELL AS THE FUNC~-
TION OF THE RECORDER. TME ARTIST THROUGH HISTORY HAS BEEN THE SPOKES=
MAN AND CONSERVATOR OF HUMAN AND SPIRITUAL ENERGIES AND IDEAS. TODAY
SCIENCE NEEDS |I8 VOICE. IT NEEDS THE VIVIFICATION OF THE VISUAL IMAGE,
THE WARM HUMAN QUALITY OF IMAGINATION ADDED TO ITS AUSTERE AND STERN
DESCIPLINES. IT NEEDS TO SPEAK TO THE PEOPLE IN TERMS THEY WILL UNDER~-
STAND.  THEY CAN UNDERSTAND PHOTOGRAPHY PREEVINENTLY.

To MEs THIS FUNCTION OF PHOTOGRAPHY SEEMS EXTRAGRDINARILY URGENT AND
EXCITING. SCIENTIFIC SUBJECT MATTER MAY WELL BE THE MOST THRILLING

OF TODAY. MY HOPE OF MOVING (INTO THIS NEW FIELD COMES LOGICALLY IN
MY OWN EVOLUTION AS A PHOTOGRAPHER.

AFTER | HAD EXPLORED THE POSSIBILITIES OF PORTRAIT PHOTOGRAPHY IN

PARI 8 FOR SOME YEARS, | SET MYSELF THE TASK OF DOCUMENTING NEw YORK
CiTy. Now AFTER TEN YEARS OF WORK AT THIS INTERPRETATION, | FIND

THIS PHASE OF MY CAREER ROUNDED OUT WITH THE PUBLICATION OF MY BOOK,
Cuancing New YORK.

The PROBLEM OF COCUMENTING SCIENCE, OF PRESENTING 1TS RFALISTIC

SUBJECT MATTER WITH THE SAME INTEGRITY AS ONE PORTRAYS THE CULTURE
MORPHOLOGY OF OUR CIVILIZATION, AND YET OF ENDOWING THIS MATERIAL

S0 STRANGE AND UNFAMILIAR TO THE PUBLIC WITHTHE POETRY QF ITS OWN

VAST INMPLICATIONS, WOULD SEEM TO ME TO LEAD LOGICALLY FROM MY PRE~
VIOUS EXPERIENCE.

| ‘AM NOW SEEKING CHANNELS THROUGN WHICH THIS NEW CREATIVE TASK MAY

BE APPROACHED.

BERENICE ABBOTT

New York CiTY, APRIL 24, !9 ,

Berenice Abbott's “manifesto” expressing her early interest in using photography to interpret scientific principles







BERENICE ABBOTT — Tiden pa Massachusetts Institute of Technology

Anstallningen pa Massachusetts Institute of Technology gjorde att Abbott for forsta gangen hade
en stabil inkomstkalla. Har kunde hon samarbeta med forskare, och pa the Physical Science Study
Committee pa MIT fanns gott om utrymme for att experimentera. Har hade hon i uppdrag att
gora bilder at en grupp fysiker och hon prévade sig fram tillsammans med assistenter i
laboratoriet. Bilderna hade ett syfte att fylla: De skulle utvidga manniskans forstaelse av varlden
och uppmuntra den unga generationen att ge sig in i naturvetenskapen.

Genom sin anstéallning pa MIT placerade sig Abbott utanfér dokumentarfotografins huvudfara.
Hennes bilder fick stor spridning genom larobdcker, men nadde inte fram till den traditionella
konst- och fotopubliken. Hon inlemmades i undervisningskontexter pa bekostnad av att fa
genomslag pa konstnarliga institutioner. Efter att under 1920- och 30-talet ha omfamnats av
den manligt dominerade fotografiska eliten hamnade hon i den fotografiska periferin. Aven pa
MIT befann hon sig i en helt mansdominerad miljé. Som kvinna fick hon ofta kampa i motvind,
och hon sag fotografiet som ett politiskt verktyg for att bidra till att bryta ner barriarer.

Abbott lockades av mojligheten att inom naturvetenskapen hitta motiv som inte tidigare
avbildats. Pa detta satt kunde fotografin sta fri fran klassiska motiv inom bildkonst, som portratt
och landskap. Hon menade att fotografin behovde expandera sitt uttryck med nya bilder —
fotografier av rorelse och tid.






BERENICE ABBOTT — Abbott och realismen

Abbott har sagt att det mest "verkliga” hon kunde fotografera var vetenskap och
just jakten pa det verkliga var centralt i hennes konstnarskap. Fotografi
erbjuder, menade hon, en realistisk, faktabaserad och objektiv bild av varlden.
Hennes satt att forhalla sig till fotografi ska ses i ljuset av att hon formades som
fotograf under en tid praglad av fotografiska inriktningar som piktorialism och
surrealism. Dessa stilar lockade henne inte, och det "raka” fotografiet erbjod en
kontrast till det som hon uppfattade som ett sentimentalt bildsprak. Abbott har
skrivit att "straight photography is a clean breath of good, fresh air.”

Varfor detta intresse i den bild som kan presentera fakta? Jo, darfor att Abbott
sag i fotografiet en unik potential att kommunicera viktig kunskap till den breda
allmanheten. | "A Guide to Better Photography” beskriver hon att fotografiet har
gatt in i en ny fas, dar fotografiets stallning som kommunikativt medium ar pa
vag att starkas. Det ar tydligt att Abbott sjalv ville driva samtalet om fotografi i
den riktningen.






BERENICE ABBOTT — Abbott och experimentet

Redan innan anstallningen vid MIT kom Abbotts ateljé alltmer att paminna om ett laboratorium.
Det kravdes tester och omtagningar, och inte séallan utgick Abbott ifran en hypotes. Ibland var
bildernas uppgift att visa, ibland att bevisa, och den konstnarliga processen var snarlik det
vetenskapliga experimentets process.

Subjektivitet och objektivitet & sammanlankade. Aven om Abbotts bilder praglades av hennes
ovilja att sjalv "synas” i bilderna finns hon i nagon man dar. Nar vi betraktar bilderna av fysiska
fenomen ar det inte enbart fenomenet i sig vi ser; bilden bar ocksa spar av experimentet.

Den subjektiva process som leder fram till bilden hindrade inte Abbott fran att hysa en stark tillit
till fotografiets formaga att formedla viktiga sanningar om varlden: "Jag tror pa naturen och
sanningen, sunt fornuft och stravan efter kunskap.” Hon ville utbilda manniskor, upplysa dem om
vetenskapens sanna natur och bildens starka band till verkligheten var av stérsta vikt — aven om
verkligheten var iscensatt i laboratoriemiljo.






BERENICE ABBOTT — Abbott och Arendt

Abbotts sjalvpatagna uppdrag att illustrera vetenskap svarar mot en fraga som filosofen Hannah
Arendt forst lyfter i 7he Human Condition (1958): Framstar manskligheten som "storre” eller
"mindre” nar den avbildas vetenskapligt? Hur paverkas bilden av manskligheten nar vi ser den
fran rymden, eller genom mikroskopet? Hur paverkar det vetenskapliga perspektivet var egen
upplevelse av vad det ar att vara manniska?

Bilder som Abbotts synliggér fenomen som studeras inom vetenskapen och kanske skapar de en
viss klarhet. Men de kan ocksa bidra till kanslan av att vi egentligen forstar valdigt lite, eller
framstar som obetydliga. Arendt menade att naturvetenskapen riskerar att leda oss bort fran
humanistiskt tankande: Den gor ansprak pa att blottlagga abstrakta sanningar som underminerar
den konkreta manskliga erfarenheten av varlden, och det sunda fornuftet.

Det ar har fotografiska studier av vetenskapen kan vara betydelsefulla, eftersom de inte enbart
illustrerar vetenskapen utan aven kommunicerar och offentliggor den. Trots deras relativt
abstrakta uttryck har Abbotts fotografier bidragit till att begreppsliggora och formedla hur
vetenskapliga fenomen ser ut, inte minst ackompanjerade av texter i larobocker. Utan bilden skulle
abstraktionsnivan vara annu hogre, och genom att titta pa nagot ges vi mojlighet att formulera
oss i relation till det vi ser. Bilderna kan pa sa viss ligga till grund fér mellanménsklig
kommunikation om det abstrakta.
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LENNART NILSSON

| utstallningen visas ett urval av Nilssons bilder med fokus pa perioden 1952-1975. Urvalet
askadliggor inte bara en rorelse i tiden, den belyser ocksa olika tekniker och att skalan i hans bilder
forandras 6ver tid. Genom att experimentera sig fram hittade Nilsson olika sétt att se varlden genom
tekniken. Tillgang till tekniska resurser och kunnig personal var en férutsattning for detta och gav
Nilsson méjlighet att etablera ett laboratorium pa Karolinska institutet.

Trots sina manga ar pa Karolinska institutet hade Nilsson ingen anstéllning dar. Han forblev en
frilansande fotograf med unik tillgang till de materiella forutsattningar som kravdes for att framstalla
hans bilder. For att finansiera sin praktik ingick han i stallet avtal med andra aktérer sasom tidningen
Life, Bonniers forlag och det tyska lakemedelsforetaget Boehringer Ingelheim.

Det faktum att Nilsson rorde sig inom olika falt och att hans bilder figurerade i kommersiella saval som
vetenskapliga sammanhang var viktigt for den uppmarksamhet hans projekt fick. Sarskilt hans bilder av
manniskans inre fick stort genomslag, inte minst aren efter att Appollo 11 framgangsrikt hade landat
pa manen. Det fanns ett intresse att expandera forstaelsen av varlden genom bilder av det
astronomiskt stora och mikroskopiskt lilla. Manlandningen 1969 representerar viljan att bade se,
upptacka och erévra delar av universum som tidigare varit ouppnaeliga. | Nilssons fall kom blicken att
riktas inat, mot den lilla varlden som tidigare hade varit okand for allmanheten.

Precis som inom dokumentarfotografin stod berattandet i centrum fér Nilsson. Hans langa erfarenhet
som pressfotograf praglade ocksa bilderna som handlade om manniskans inre. Men till skillnad fran
dokumentarfotografen som ofta ror sig i samhallet med sin kamera och skildrar det den ser, visar
Nilssons bilder i utstallningen det som inte ar synligt for 6gat, avbildat i laboratoriemiljo.






LENNART NILSSON— Teknik och méanniskor i samspel

Visualiseringsteknikerna utvecklades dramatiskt under Nilssons aktiva ar och med detta forflyttades
granserna for vad som var mdjligt att skildra i bild. Nilsson var del av den har utvecklingen och hans
vision, att formedla komplicerad vetenskap pa ett forstaeligt satt till allmanheten, drev honom att arbeta
med nya metoder for avbildning. | de fardiga bilderna syns inte mycket av de laboratorier, apparater,
samarbeten och experimenterande som lett fram till resultatet. Den slata ytan tycks sudda ut den
modosamma processen, och nar bilden val presenteras for allmanheten ar avstandet langt till
laboratoriet.

Men nér det galler Nilssons bilder ar det intressant att paminna sig om processerna som foregick bilden.
Har finns ledtradar till hur han bar sig at for att bli en av Sveriges internationellt mest valkanda fotografer
och det blir tydligt att samspelet mellan manniskor och material ar avgérande for hans framgang.

Nilssons var ett valkant namn i vetenskapliga kretsar. Detta faktum gav honom mdjlighet att fotografera
sadant som annars skulle vara svart att fa tillgang till. Han var i sitt arbete beroende av hjalp fran
forskare, lakare, laboratorieassistenter och andra aktorer. De manga och langa samarbeten som han
ingick var avgorande for bildernas tillkomst.

Genom den stora uppmarksamheten Nilssons bilder fick nationellt och internationellt, kom han mot slutet
av 60-talet fa tillatelse att installera instrument pa Institutionen for rattsmedicin pa Karolinska institutet.
De materiella forutsattningarna gjorde det majligt for Nilsson att gora verklighet av sina idéer,
tillsammans med tekniker och forskare. Laboratoriet var navet fér det utbyte som Nilsson hade med
forskare under manga ar. Har kom han att lara sig tillrackligt mycket om de instrument han anvande for
att kunna avbilda kroppens inre landskap pa mikroniva.



LENNART NILSSON — Lennart Nilsson och objektiviteten

| likhet med manga samtida dokumentara projekt ar det inte sjalvklart var gransen mellan det
autentiska och iscensatta gar i Nilssons bilder. De realiteter som presenteras for publiken har drag av
fiktion, dar exempelvis ett foster tycks svava i rymden. Forskaren Solveig Julich beskriver att Nilssons
bilder inte handlar sa mycket om trohet mot naturen — alltsa objektivitet — utan snarare utvecklades de
for att undervisa och tilltala betraktaren. Nilsson framholl daremot sjalv, i relation till sina bilder gjorda
med svepelektronmikroskopi, att han var objektiv och att subjektiviteten inte hade en roll att spela i
hans bildskapande.

Inom vetenskapen har idealen for objektivitet forandrats, och objektivitet och subjektivitet behover inte
langre vara varandras motsatser. Forr fanns en tilltro till objektiviteten som en framstallning formad
utan mansklig paverkan. Idag laggs storre tonvikt vid en objektivitet som legitimeras genom att den
omgardas av sakkunnig expertis. Bilders objektivitet ar beroende av den kontext de presenteras i, och
Nilssons bilder bade blev till och publicerades i valetablerade och trovardiga sammanhang, vilket ocksa
bidrog till att bilderna accepterades som tillforlitliga. Hans ikoniska bilder har sedan de forst
publicerades varit del av en kunskapsapparat med stort genomslag. Objektiva eller inte ger bilderna
ett tillrackligt trovardigt intryck for att anda sedan 1960-talet ha 6vertygat manniskor om att ett
fosters forsta manader ser ut som i boken Ett barn blir till.
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LENNART NILSSON — Etiska sporsmal och kontroverser

Nar Nilssons bilder cirkulerade i tidskrifter och andra sammanhang blev de del av en berattelse,
exempelvis berattelsen om manskligt liv. Det finns ocksa viktiga berattelser om Nilssons arbetsmetod
och om hur bilderna anvants utanfor vetenskapen, sarskilt bilderna av foster. De har tagits i bruk inom
reformen av sexualundervisning, dar Nilssons narbilder av fosterutveckling inspirerande pedagogiska
material som skulle kunna ersatta ritningar och preparat. Aven inom antiabortrérelsen har bilderna —
trots att Nilssons inte gav sitt godkannande — anvants for att skapa opinion mot abort.

Medierapporteringen kring abortlagen pa 1950-talet, dar Nilssons fotografier cirkulerade, forandrades
under artiondena och gick fran hart motstand till acceptans av lagstiftningen. En utveckling som aven
aterfinns hos Nilsson sjalv som i borjan inte hade en helt positiv installning till abort, for att senare
skifta till att betona det personliga valet och kvinnors makt 6éver den egna kroppen. Som forskaren
Solveig Julich konstaterar: "Manga intressen och motiv blandades i publiceringen av Nilssons tidiga
fotografier av embryon och foster i Sverige: personliga, kommersiella, politiska och professionella.”

Aven om Nilsson redan ar 1965 lyckades fotografera ett levande foster inne i livmodern sa var
majoriteten av bilderna pa foster fran 50- och 60-talen fotograferades i en tank med koksaltlosning. |
bilderna ser vi foster fran missfall, utomkvedshavandeskap och legala aborter. Det som framstar som
en stjarnhimmel ar i sjalva verkat sma partiklar fran moderkakan och bubblor i vattnet. Idag hade det
varit svart, om inte omajligt, att genomfora ett likartat projekt. | januari 2004 kom lagen om
etikprovning av forskning som avser manniskor, vilket innebar att all forskning pa den manskliga
kroppen maste provas och godkannas etiskt. Att det var andra regler vid den tiden da Nilsson var
verksam gjorde att helt andra saker var méjliga da @n nu.



LENNART NILSSON — Avbildande tekniker: Svepelektronmikroskopi

Ar 1974 pryddes Lakartidningen av en bild som Nilsson gjort med hjalp av svepelektronmikroskopi.
Genom ett samarbete med en japansk tillverkare av vetenskapliga instrument, JEOL, fick Nilsson hyra
ett svepelektronmikroskop som kunde generera de mest hogupplosta bilderna pa marknaden. Denna
teknik kompletterade anvandandet av ljusmikroskopi och endoskopi, som Nilsson anvant sig av
tidigare.

Svepelektronmikroskopi bygger, till skillnad fran konventionellt fotografi, inte pa att ljus reflekteras. |
stéllet ar det en elektronstrale som sands ut och sveper Over preparatet sa att detta skannas. Det ar
alltsa elektroner snarare an ljus som ger upphov till bilden. For att en bild ska kunna genereras
behover preparatet tackas med ett tunt metallskikt som skapar en spanningsskillnad mellan de utsanda
elektronerna och provet. Elektronerna och atomerna pa provet samspelar och resulterar i en bild som
aterger provets topografi genom ljusa och moérka punkter. Den svepelektronmikroskopiska tekniken
gestaltar varlden i svartvitt.

| samsprak med forskare granskade Nilsson bilderna och gjorde ett urval. Nar den svartvita
svepelektronmikroskopiska bilden var fardig avfotograferade Nilsson bildskarmen dar

bilden visades. Detta gjordes genom en Hasselbladskamera, som var utrustad med ett sarskilt objektiv
for avbildning pa kort distans monterad framfor mikroskopets bildskarm. Det biologiska materialet, det
vetenskapliga instrumentet, manniskan och kameran ingick i en intrikat samverkan da bilderna
framstalldes.






LENNART NILSSON — Subjektiviteten gér sig pamind

Nagot som férenar Nilssons arbeten med mer samtida fotografibaserade verk ar att konstnarsjaget
stundtals gor sig pamint. Aven om sjalvportrittet inte var ett prioriterat motiv for Nilsson sa dyker han
stundtals upp som for att paminna betraktaren om att det finns en upphovsperson bakom kameran.
Som i bilden dar han portratterar sig sjalv genom en flugas fasettoga. Nidbilden av aldre tiders
dokumentarfotograf som en fluga pa vaggen — som trodde sig neutralt kunna registrera det som
utspelar sig framfor kameran — frammanas associativt i en bild fran 1959. Har haller en leende Nilsson
i en flugsmalla som for att goéra upp med forestallningen om ett flugan-pa-vaggen-perspektiv. De
manga bilderna av 6gon, bade manniskors och andra djurs, riktar ocksa uppmarksamhet mot 6gat och
seendet.
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LENNART NILSSON — Farglaggning av bilder

De svartvita bilder som Nilsson genererade med hjalp svepelektronmikroskopet farglades i nasta steg av
fotografen och kopisten Gillis Hadgg. Samarbetet dem emellan inleddes 1969 och kom att paga i 6ver tre
decennier till deras sista arbete med Ett barn blir till 2003. De allra flesta bilderna som gjordes med
svepelektronmikroskop ar dock fortfarande svartvita da det var en mycket dyrbar process.

Haagg utvecklade en komplicerad teknik for farglaggning som byggde pa en matematisk utrakning for att
bestamma vilka toner som skulle anvandas. Efter att Hadagg och Nilsson tillsammans hade bestamt fargskala
farglade Haagg mellannegativen manuellt i ett laboratorium, vilket kunde ta veckor fér en enda bild.

Eftersom Nilsson ville na en bred publik med sina svepelektronmikroskopiska bilder var méjligheten att
farglagga dem viktig for att locka folks intresse. Fargerna bidrar till kanslan av autenticitet, samtidigt som den
omstandliga farglaggningsprocessen vittnar om en intrikat konstnarlig process dar estetiska 6vervaganden
vager lika tungt som faktabaserade beslut.

Inom reklam- och privatfotografi hade fargfotografi borjat fa genomslag vid den har tiden men trots den
tilltagande populariteten i vissa sammanhang, fanns det ocksa en skepsis, delvis for att fargbilden sags som
for lik verkligheten. | vetenskapliga sammanhang var fargbilden langt ifran okontroversiell. Har menade vissa
att den vetenskapliga objektiviteten kompromissades. Den detaljrika graskalan i ursprungsbilden innehdll mer
information och fargen gav en osann bild av verkligheten. Trots tveksamheter var Nilssons bilder ocksa
uppskattade inom vetenskapen da hans entusiasm for den medicinska bilden, kombinerad med hans intresse
for estetik, gav upphov till bilder som tidigare inte hade funnits.

Solveig Julich har beskrivit processen i "Colouring the human landscapes: Lennart Nilsson and the spectacular world of scanning electron
micrographs” (2014).
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FORENSIC ARCHITECTURE

Hos Forensic Architectures ser vi exempel pa hur fotografi, som det utvidgade falt det ar idag, kan anvandas for att uppmarksamma
angelagna fragor. Fotografi, som idag omfattar rorlig bild och digitala visualiseringar, méjliggor for betraktaren att se det som annars skulle
vara dolt. Forensic Architectures arbeten behandlar brott mot manskliga rattigheter, i fall dar sanningar om overgreppen har forvrangts
eller hemlighallits fran allménheten. Genom omfattande undersékningar sammanstéller de bevismaterial som kan anvandas for att stélla de
skyldiga till svars.

Till skillnad fran mycket annan konst har Forensic Architectures projekt instrumentella syften. Det material som de satter samman ska kunna
anvandas som evidens for att bevisa att brott har begatts. Deras undersokningar, eller fall ("cases”), presenteras bade pa konstinstitutioner
och i rattegangssalar. De samarbetar med internationella organisationer som Forenta nationerna (FN) och manniskorattsorganisationen
Amnesty International. Att de figurerar i sa olika sammanhang hanger ihop med deras mal: Att stotta samhallen som drabbas av statligt
vald och forfoljelse.

Deras forfarande visar att konst ibland kan vara snarlikt ett detektivarbete. Med hjalp av forensiska tillvagagangssatt, alltsa vetenskapliga
metoder for att utreda brottsliga handlingar, underscker Forensic Architecture spar av brott. Det bevismaterial som presenteras har ofta en
materiell koppling till arkitektur. Medan vittnesmal ("testimonies”) formuleras av manniskor, ar bevismaterial ("evidence”) har kopplade till
tingens existens. Forensic Architecture undersoker och kartlagger darfér byggnader och stadsmiljoer i detalj for att urskilja tecken pa
valdshandlingar. Spar som ar pa gransen till oskonjbara blottlaggs och kontextualiseras.

Med Goldsmiths College i London som bas beskriver sig Forensic Architecture som en forskningsagentur. Det tvarvetenskapliga teamet
utgors av arkitekter, konstnarer, filmmakare, mjukvaruutvecklare, vetenskapliga forskare och advokater, som i sin tur samarbetar med
internationella organisationer och andra ickestatliga aktorer. Att deras arbeten ar djupt forankrade i forskning kan ocksa markas i hur deras
arbeten kommuniceras. Genom att introducera distinkta begrepp, som med precision beskriver varfor och hur de arbetar, tar Forensic
Architecture kontrollen 6ver berattandet. Nar de presenterar sina fall gors detta pa dvertygande satt genom val genomarbetade visuella och
verbala argument.
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Forensic Architecture — Nya satt att lita pa bilder

Att forsoka bedoma bilder pa samma satt idag som innan den digitala eran ar fruktlost. Nar en bild
skapad av artificiell intelligens ser lika verklighetstrogen ut som ett traditionellt

fotografi behovs i stallet nya satt att utvardera en bilds trovardighet. Hur ska vi kunna lita pa bilder nar
bildflédet infiltreras av stora mangder fabulerade bilder? Hur paverkas fotografiets roll i samhallet av
att merparten av dagens bilder inte foljer samma logik som analogt fotografi? Hur kan fotografi
fungera som beuvis i en tid da tekniken mojliggor att pahittade handelser formuleras, materialiseras och
sprids inom loppet av nagra sekunder?

Den filippinska journalisten och Nobelpristagaren Maria Ressa, har satt ord pa varfor samtiden vacker
oro i relation till underminerandet av fakta. Ressa menar att utan fakta har vi ingen sanning, utan
sanning ingen tillit, och tillit behovs for att kunna I6sa de utmaningar varlden star infér. Fotografiet ar
inte per automatik ett bevis men det har en viktig roll att spela for att formedla sanningar. Om bilders
trovardighet vasentligt aventyras finns risken att fotografier av historiska och nutida krankningar och
overgrepp inte langre fyller en

funktion som bevis pa att nagonting har hant.

Darfor kravs nya satt att lita pa bilder. Forensic Architecture har utvecklat ett forfarande for att beméta
just fragan om bildens trovardighet. Pa deras hemsida, som har central funktion i Forensic
Architectures arbete, aterfinns ocksa noggranna beskrivningar av deras process. En sorts vetenskaplig
transparens och oppenhet spelar en viktig roll i hur de formedlar sitt arbete. Genom att presentera de
metoder och tekniker de har anvant sig av ges publiken mdjlighet att sjalva bedoma materialets
trovardighet.
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Forensic Architecture — Den engagerade objektiviteten

Inom konsten har konceptet objektivitet mott kritik, inte minst sedan 1980-talets postmoderna kritik
av objektiva sanningar. Objektivitet har kopplats ihop med makt och fortryck, och har setts som
omojligt och inte dnskvart. Hur skulle objektiviteten kunna uppfattas, om inte som ett opartiskt,
oengagerat ideal? Grundaren av Forensic Architecture, Eyal Weizman, menar att en icke-neutral
objektivitet kan ses som en viktig strategi i sokandet efter sanningar. Han kallar detta for "engaged
objectivity”, det vill saga en objektivitet som erkanner att politiska motiv och subjektiva beslut
paverkar resultatet.

Forensic Architectures fall utgar ifran vad de sjalva tycker ar viktigt, och personlig motivation ar en
grundforutsattning for den engagerade objektiviteten. Den engagerade objektiviteten forutsatter
rigordsa forskningsstandarder, men utgar ifran att objektiviteten aldrig ar helt neutral.



Forensic Architecture — Tekniker for att samla bevis

Forensic Architectures visuella uttryck ar distinkt samtida. De tekniker som de anvander ar langt ifran
den traditionella dokumentarfotografens analoga bildserier. Men likval finns det dokumentara drag i
deras arbete. De utgar ifran verkliga handelser och deras verk fungerar otvetydigt som inlagg i
samhallsdebatten. Inom samtida fotografi ar det dock inte givet att en kamera, mandvrerad av en
manniska, har givit upphov till bilden och hos Forensic Architecture finns en rad olika tekniker
representerade. De anvander sig av 6vervakningsbilder, 3D-modeller, lidarskanning, fotogrammetri,
markpenetrerande radar, ljudanalys och digitala modeller. Pa sin hemsida listar de kategorier som
maskininlarning, simulering och virtual reality.

| Situated Testimonies som visas i utstallningen lyfts nagra av Forensic Architectures satt att arbeta
med vittnen fram. Genom att anvéanda sig av visuellt material, muntliga vittnesmal och andra tekniker
rekonstruerar de handelser. | den har processen ar manniskors minnen viktiga. Minnen ar ofta
ofullsténdiga och svara att komma at, men genom att digitalt aterskapa ett handelseforlopp kan ett
vittne fa hjalp att minnas. | den digitala rekonstruktionen aterfinns verkligheten. De multimediala,
tekniskt raffinerade installationerna som Forensic Architecture utvecklar ar utarbetade for att bidra till
spridningen av ny kunskap.

De sammanstaller, artikulerar och visar, men deras presentation och arbetsforfarande tycks ocksa
signalera att komplexa fragor kraver avancerade svar. | postsanningstillstandet leder bristen pa
trovardiga fakta till att Idgner ges utrymme att spridas. Forensic Architecture bidrar med motbilder.
Sanningen, menar Weizman, ar att betrakta som en resurs som maste goras allman och offentlig for att
fungera.
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PROJEKTRUMMET

Albert Sten

Morkerseende

Verket Morkerseende bestar av arkivmaterial
fran ett familjealbum som har Al-genererats
till rérliga bilder. Arkivmaterialet bestar av
glasnegativ som skannats in i boérjan av
2000-talet och har darfor varit ett
lagupplost kallmaterial. Konstnaren har
jobbat med informationsbristen i verket for
att se vad resultatet blir genom en Al-
generad forbattring. Ogonens fokus i verket
tar sprang i den kanske grundligaste
kommunikation vi manniskor ar vana vid.
Ogonkontakt. Vad hander nér stillbilder
framstalls som rorligt material? De
aterkommande blickarna blir ett méte med
ett arkiv, artificiella minnen med slaktingar
men ocksa ett granskande av hur verkliga
de genererade 6gonen upplevs. En
aterkommande, dod algoritm eller en spegel
till sjalen.
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PROJEKTRUMMET

Kate Crawford & Vladan Joler
Anatomy of an Al System

Anatomy of an Al System ar en kartlaggning
av det manskliga arbete, data, och planetara
resurser som kravs for att bygga och driva
Amazons hogtalaren Echo. De verkliga
kostnaderna — sociala, miljorelaterade,
ekonomiska och politiska — forblir ofta
dolda. Verket sammanstaller och visualiserar
de komplexa processer som kravs for att
driva ett storskaligt artificiellt intelligent
system: materiella resurser, manskligt
arbete, och data.
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PROJEKTRUMMET

Krister Hagglund
Stordiket

| projektet Stordiket har Krister Hagglund
atervant till en och samma plats under aratal
for att dokumentera platsens skiftningar.
Arbetet, som startade i en fascination for en
arkivbild av en pojke i ett dike, har under
aren utvecklats fran en traditionell
refotografering till att aterskapas i
oandlighet med hjalp av en Al-algoritm.

" En dag fick jag kopiera en bild pa en pojke
staende i ett stort nygravt dike. Bilden var
tagen av Tor Ekholtz 1926. [...] 1998
kontaktade jag Gustav Ask som da var 82 ar
och tog en serie bilder pa honom vid diket i
juni manad. Sommaren 2022 markte jag att
det borjade skrivas mycket om Al bilder pa
internet. Tekniken hade utvecklats snabbt.
Sa senare pa hosten provade jag att sjalv
gora Al- bilder pa temat. [...] Jag fick bilder
som liknade nagot ur en skrackfilm fran
1920-talet.”
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PROJEKTRUMMET

Tyrone Martinsson

Tyrone Martinsson forskar kring fotografins historia och
samtid i relation till miljo och landskap (environmental
photography). Han intresserar sig sarskilt for hur
fotografiska bilder kan anvandas kring det som ror
manniskan i relation till natur och miljé — och hur var
syn pa natur och landskap forandras over tid.
Forskningens utgangspunkt ar visuella tekniker och
praktiker och visuell kommunikation i relation till miljo
och klimatfragor och méanniskans relation till naturen. 1
Under de senaste aren har Tyrone Martinsson bedrivit
forskning om Arktis och refotografiska metoder for

tvarvetenskapliga studier som ror klimat, miljé och

historiebeskrivningar av det polara landskapet. Tyrone

Martinsson disputerade med avhandlingen Photographic

Archaeology and Nils Strindberg’s Photographs from the

Andrée Polar Expedition 1896—-1897 vid University of

Westminster i London 2003. Avhandlingen har sin /
utgangspunkt i fotografier som dokument och >
konstnarliga representationer, och synliggor hur

fotoarkiv och samlingar kan levandegoras.
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PROJEKTRUMMET

Stephanie Dinkins

Conversations with Bina48

Kan en konstnar och social robot med tiden bygga en
relation? Konstnaren Stephanie Dinkins och Bina48, en
av varldens mest avancerade sociala robotar, testar
denna fragestallning genom en serie konversationer
inspelade pa film. | Conversations with Bina48, utforskar
Dinkins granserna for manskligt medvetande, vad det
betyder att vara manniska, dodlighet och var formaga
att existera bortom livet i vara kroppar. De diskuterar
familj, rasism, tro, robotens civila rattigheter, ensamhet,
kunskap och Bina48'’s oro 6ver att hennes robotvanner
behandlas mer som labbrattor &n manniskor. Deras
konversationer ar underhallande, frustrerande for bade
robot och konstnar, spetsade med humor,
overraskningar, filosofi och ibland absurditet.
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PROJEKTRUMMET

Craig Aimes
Synthotypes of British and Foreign Ferns

| Synthotypes of British and Foreign Ferns visas en
samling post-fotografiska syntetiserade exemplar,
fabricerade med bildgenerering av artificiell intelligens
och uppskalning av algoritmer. De féljande
"synthotyperna” ar en del i en modern algoritmisk
beskrivning av botaniska exemplar presenterade i Anna
Atkins och Anne Dixons Cyanotypes of British and
Foreign Ferns (1853), vilket reflekterar de senaste pmepeticim | nomopottrimg
dramatiska skiftningarna i automatisering och == ==
externalisering av representation i tidsaldern av
algoritmisk reproduktion.
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PROJEKTRUMMET

Craig Aimes
Evidential

Verket Evidential bestar av bilder genererade av
artificiell intelligens (Al). Bilderna skapades som ett
svar pa fotoboken Evidence fran 1977 av Larry
Sultan och Mike Mandel.

Det forsta steget i den konstnarliga processen
involverade digitala reproduktioner av fotografierna
i Evidence, vars innehall en bild-till-text Al skapade
korta beskrivande texter av. Texterna — en for varje
fotografi — utgjorde grunden for nasta steg, da
algoritmer blev instruerade att skapa nya svartvita
bilder. Det slutgiltiga bildurvalet forbattrades
ytterligare genom att anvanda Al.

De simulerade "fotografierna” ar en kommentar pa
den tekniska utvecklingen — bade den exponentiella
utvecklingen mot fotorealistiska bilder, men aven
misslyckandena och begransningarna — i modern
maskininlarning och Al-bildbehandling.
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